
Apstrakt: Prikazom zajedni~ke saradnje izme|u umetnika
Nenada Rackovi}a i istori~arke umetnosti Olivere Eri}, opi-
sana je scena beogradskog klabinga. Rackovi}ev klaberski
transformans istovremeno donosi kritiku klabinga, kao i ideje
za njegovo druga~ije promi{ljanje. Pridaju}i podjednak zna~aj
video i di-d`ejingu, novo vi|enje klabinga pru`a mogu}nost za

u`itak u igri stvaranja situacija.

Klju~ne re~i: internet prezentacija, foto-miks, video d`ejing,
DJ kultura, umetnost pona{anja

Istori~ar umetnosti Je{a Denegri je umetnika Nenada
Rackovi}a opisao kao alternativnu pojavu koja iza-
ziva protivre~na vi|enja. “Ukoliko je danas posle pot-
pune legalizacije na~ela pluralizma u postmoderni-
sti~kim osamdesetim uop{te mogu}e govoriti o nekoj
umetni~koj pojavi kao o ’alterantivi’, o nekom umet-
niku kao ’marginalcu’, onda bi ovi pojmovi mogli
najpre da se, na beogradskoj umetni~koj sceni de-
vedestih, dovedu u vezu sa delovanjem i pona{anjem
Nenada Rackovi}a. Kao i u brojnim slu~ajevima kada
delovanje i pona{anje nekog umetnika u sopstvenoj
sredini izaziva protivre~na i opre~na vi|enja i ocene,
tako i u slu~aju ovog autora sagledavanje njegovog
polo`aja oscilira izme|u udaljenih ta~aka sumnje i
naklonosti, odbijanja i prihvatanja.”1 Pona{anjem/`iv-
ljenjem koje se ~esto odvija na o{trici ekcesa, kon-
flikta i samodestrukcije, Rackovi} tra`i da bude pri-
me}en, bez obzira na cenu svojih bezrezervnih ula-

ganja.
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Ukazuju}i da se umetnikovo pona{anje odra`ava i na
dela/performanse koje stvara i izvodi, Denegri isti~e
da ih njihova krajnja nedoteranost, nezgrapnost, po-
nekad ~ak i nedovoljna artikulisanost, spasava od za-
padanja u preestetizovanost i predizajniranost. “Tak-
vo nedoterano i nedovr{eno stanje rada Rackovi} is-
poljava naprosto zbog prirode svog temperamenta
koji mu ne dopu{ta ni trena koncentracije, on za ob-
likovne operacije u koje se upu{ta jo{ uvek nema
potrebnih tehni~kih znanja, no u svemu tome uspeva
da dosko~i potenciranom ekspresijom, namernim dra-
sti~nim naru{avanjem zakonitosti plasti~kog sklopa
forme dovedene do samog ruba (a ~esto i prelaze}i tu
granicu) opstanka rada kao samodovljne umetni~ke
tvorevine. Zato je pre nego kada se slu`i zavr{enim
objektima, sugestivniji u performansima, gde je kori-
ste}i svoje sklonosti ka teatralizaciji nastupa i svoje
izuzetne telesne potencijale, u stanju da priredi pravi
spektakl pona{anja pred publikom, kao {to je to bio
slu~aj sa akcijom na otvaranju Prestupni~kih formi de-
vedesetih u vr{a~koj Konkordiji.”2 Bave}i se umet-
no{}u pona{anja, Rackovi} se usredsre|uje na “govor
u prvom licu” kao znaku te`nje za poistove}ivanjem
umetnosti i postojanja. “Imam jaku vukodla~ku ener-
giju koju volim da pokazujem javno. I ne bavim se
performansom, ve} transformansom. Trans-formacija
dru{tvenih konvencija. Performans je umetnost odno-
sa, a ja se bavim umetno{}u pona{anja...”3 Od 2000.
godine svoju umetnost pona{anja Rackovi} vezuje za
klabing i elektronsku (tehno) muziku koju izvodi di-

-d`ej (DJ).

Kao autor koji deluje u vi{e medijskih podru~ja, Rac-
kovi} je samostalno nastupao: u Galeriji Studentskog
kulturnog centra (Transfrontum 1985, Vanum – ka
globalnom crnom 1986, Bogovi kuge 1989, Tehno me-
talika tatoo 1991, Geometrica – Ageometric 1998, To-
talna destrukcija 2008), u Sre}noj galeriji SKC-a (Ne-
krofagija 1991), u Galeriji Kulturnog centra Beograda
(Superstar 1994), u Galeriji Doma omladine (Kolek-
cija ’97, 1997); grupno je nastupao: na Oktobarskom
salonu (1993, 1995, 2001, 2007), Jugolovenskom bi-
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jenalu mladih u Vr{cu (Paradoksi vremena 2000), Mu-
zeju savremene umetnosti (O normalnosti, Umetnost
u Srbiji 1989-2001, 2005), bioskopu Rex (Art-vrt 1994,
Pogleda na zid 1996); glumio je u pozori{tu (Sveti Nik,
Nicholas Edward Cave – @ivot i veze, Bitef teatar 1992) i
na filmu (Marble Ass 1995); govorio o narko-mafiji na
talasima Radija B92; napisao je romane (Aspirin 2002,

Knjiga recepata 2002, Nesavladiva pri~a 2006).

Saradnja moja sa umetnikom zapo~ela je 2008. go-
dine izradom njegove internet prezentacije za sajt
www.facebook.com. Pod nalogom “Nenad Racko-
vic”4, formirani su albumi koji su sadr`ali fotografije
vezane za umetnikov `ivot i njegove radove, skeni-
rane tekstove iz kataloga izlo`bi, novinskih ~lanka i
do sada izdatih umetnikovih knjiga. Formiranje al-
buma je bilo vo|eno idejom da se nazivom albuma i
na~inom rasporeda vizuelnog materijala u njemu po-
ka`e svestrana li~nost umetnika/klabera/pisca, li~nost
koja u sebi i svojim multi-inter-disciplinarnim radovi-
ma spaja i pro`ima vizuelne umetnosti, muzi~ke ume-
tnosti i knji`evnost. Zajedni~ka saradnja se sastojala
u tome {to je umetnik donosio pisani, {tampani i di-
gitalni materijal zanimljiv za njegovo internet pre-
zentovanje, dok sam ja vr{ila posao administratora
tako {to sam materijal raspore|ivala po albumima i
komunicirala sa njegovim Facebook prijateljima. Fa-
cebook je postao mesto sa koga sam mogla da do-
bijem povratne reakcije na Rackovi}evu umetnost,
kao i informacije vezane za klabing i elektronsku mu-
ziku, po{to su mi njegovi prijatelji slali pozivnice za
zanimljiva klabing de{avanja, klipove sa elektronskim
DJ setovima, kao i fotografije na kojima je bio prika-
zan umetnik u klabingu. Pod naslovom “View Photos
of Me” umetnikove Facebook prezentacije, nalaze se
fotografije koje su mu poslali njegovi Facebook pri-
jatelji, a na kojima umetnik-klaber ple{e, dr`i u za-
grljaju (a ponekad i ljubi) zanosnu plavu{u ili crnku,
pozdravlja “metalskim” pozdravom, zauzima pozu
mislioca, nepokretno le`i ili izvodi striptiz. ^esto se,
uz poslate foto-prikaze umetnika u klabingu, mogu
na}i i komentari: “Najve}a faca partija : P “, “: D
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car!”, “sjajno : D”, “On je legenda svih `urova for-
ever”...

Saradnja sa Rackovi}em se nastavila tako {to sam
umetniku pru`ila mogu}nost da “uni{ti” moju biblio-
teku knjiga iz istorije umetnosti, mesecima prikup-
ljane ~asopise o kompjuterskim igricama, kao i in-
ternet pretra`ivanjem dobijene postere porno-zvezde
Tere Patrik, koje je zajedno sa materijalom vezanim
za klabing (plakati, reklame, delovi omota plo~a, fla-
jeri, VIP pozivnice), umetnik upotrebio za izradu fo-
to-mikseva, prekrivanje zidova svoga ateljea i zidova
kluba “Gajba”. Realizovani skromnim materijalnim i
nov~anim sredstvima, radovi su nastali u vremenu u
kojem se siroma{an umetnik usudio da u|e u bogati
svet klabinga. Klupska scena i elektronska muzika,
koji su uticali na umetnikov izbor motiva i karakter
umetni~ke intervencije, uticali su i na izlo`bu umet-
nikovih radova, {to je zatim usledila u Galeriji Fa-

kulteta likovnih umetnosti u Beogradu.

Izlo`ba je bila zami{ljena kao foto-ambijentalna pre-
zentacija autorskog rada u novim socijalnim dimen-
zijama umre`avanja kao {to su www.myspace.com i
www.facebook.com, i kao mozai~ki oblik razmi{ljanja u
slikama, kojima je umetnik prekrio poznati beograd-
ski klub “Gajbu” tokom trajanja minimal tehno par-
tija. Prostor galerije je bio osmi{ljen kao konceptual-
na postavka koju je ~inila serija od 100 foto-mikseva,
bicikl u izlogu Galerije, vise}i robot sa plafona, raz-
bijeno ogledalo zakrpljeno `utim samolepljivim pra-
vougaonikom i pisa}a ma{ina marke “Record”. Izlo-
`ene radove je upotpunila i slajd-{ou prezentacija ko-
ja je sadr`ala dokumentarni i idejni materijal vezan za
njihov nastanak. Tokom trajanja izlo`be je pu{tana i

tehno muzika koju DJ-evi izvode po klubovima.

Nastali kao rezultat zajedni~ke saradnje na razmeni
ideja i mi{ljenja izme|u istori~ara umetnosti (skrom-
nog poznavaoca novih digitalnih tehnologija) i ander-
graund umetnika (kompjuterskog analfabete koji ne
koristi mobilni telefon), izlo`eni radovi su predstav-
ljali digitalizovan na~in mi{ljenja u slikama. Izlo`ba je
zami{ljena da bude realizovana uz muziku koja se
pu{ta po klubovima. Tako se ukazalo da vizuelna
umetnost mo`e da za`ivi u spoju sa muzikom, ne kao
njena ilustracija, nego kao brutalna vizija postoje}eg
sveta koja se suprotstavlja afirmacijama savremene
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potro{a~ke di-d`ej kulture. Mogu}nost projektovanja
takvih sadr`aja na VIP zabavama, mestima glamura i
haj-tek kulture, meni nije obja{njiva, budu}i da sara-
|ujemo tek godinu dana na projektu. Jedno je sigur-
no, za razliku od ovakvih i sli~nih umetni~kih praksi,
bavljenje elektronskom (tehno) muzikom je prili~no

“strejt”.

Prikupiv{i zvu~ni materijal sa interneta, muzi~kih
DVD izdanja ili plo~a, di-d`ej vr{i njegovu digitalnu
obradu u kompjuterskom programu za obradu zvuka,
stvaraju}i zvu~ne setove koje }e, kasnije, jo{ jednom
digitalno obraditi, direktno ih miksuju}i na gramo-
fonima ili kompjuteru, u zavisnosti od raspolo`enja
igra~a-klabera na plesnom podijumu. Slede}i prin-
cipe klasi~ne minimalne muzike, elektronska muzika
osnovu miksovanja zasniva na ritmu i repeticiji, se-
rijalno rade}i sa ritmi~ko-melodijskim motivom, gra-
di nekoliko zvu~nih slojeva. Tako je prvi, najni`i zvu-
~ni sloj, rezervisan za razvijanje kontinuiranog ritma
koji postaje puls-linija DJ seta; drugi, srednji zvu~ni
sloj, rezervisan je za serijalni rad sa ritmi~ko-melo-
dijskim motivima koji se doslovno ili varirano ponav-
ljaju, dok poslednji zvu~ni sloj ostaje rezervisan za
razli~ite ritmi~ko-zvu~ne efekte. U zavisnosti od br-
zine preklapanja i pro`imanja zvu~nih slojeva, kao i
na~ina rada sa ritmi~ko-melodijskim motivima, tehno
muzika zadobija razli~ite `anrovske oblike, kao {to su

minimal, trens i progresiv.

Sama po sebi, slajd-{ou prezentacija mo`e poslu`iti
kao primer najjednostvanijeg oblika video d`ejinga.
Ono {to je bio prvi, najni`i zvu~ni sloj, rezervisan za
razvijanje kontinuiranog ritma koji postaje puls-linija
DJ seta, u slajd-{ou prezentaciji bi se odnosio na br-
zinu smenjivanja foto-sli~ica (na primer, smenjivanje
foto-sli~ica se mo`e odvijati po isteku 1 sekunde);
ono {to je bio drugi, srednji zvu~ni sloj, rezervisan za
serijalni rad sa ritmi~ko-melodijskim motivima koji se
doslovno ili varirano ponavljaju u DJ setu, u slajd-{ou
prezentaciji bi se odnosilo na serijalni rad sa vizuel-
nim motivima {to se doslovno ili varirano ponavljaju
na foto-sli~icama (na primer, jedna ista foto-sli~ica se
mo`e vi{e puta ponoviti, ili se isti oblik mo`e javiti u
razli~itim kontekstima na foto-sli~icama); ono {to je
predstavljalo poslednji zvu~ni sloj, rezervisan za razli-
~ite ritmi~ko-zvu~ne efekte DJ seta, u slajd-{ou pre-
zentaciji bi se odnoslio na razli~ite efekte animacije
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koji se mogu izvesti na povr{ini jedne foto-sli~ice (na
primer, kompjuterski program PowerPoint daje raz-
li~ite mogu}nosti animiranja foto-sli~ice: ona mo`e
da bude disperzovana, zarotirana, na trenutak hori-
zontalno ili vertikalno prese~ena itd.). Video rad ura-
|en u kompjuterskom programu Premier, mo`e biti
primer ne{to slo`enijeg oblika video d`ejinga, samo
{to se sada, umesto foto-sli~ica slajd-{ou prezentacije,
preklapaju i pro`imaju digitalni slojevi video mate-

rijala.

Slajd-{ou prezentacija pu{tana tokom trajanja izlo`be
umetnikovih radova u Galeriji FLU sadr`ala je foto-
-sli~ice umetnikovih radova (vezanih za foto-mikseve,
detalje zidova umetnikovog ateljea i kluba “Gajba”)
miksovanih sa foto-sli~icama umetnikovih ranijih ra-
dova, foto-sli~icama iz umetnikovog `ivota vezanim
za njegovo dru`enje sa DJ-evima (Markom Nasti}em,
Dejanom Mili~evi}em, Milo{em Pavlovi}em i Uro-
{em Radenkovi}em), foto-sli~icama sa sekvencama iz
japanske pornografske animacije hentaija, foto-sli~i-
cama sa `enskim superheroinama (kao {to je Wonder
Woman) i foto-sli~icama sa zavodljivim `enskim liko-
vima oblikovanim kao dvodimenzionalni i 3D prikazi.

Na umetinkov predlog, po{la sam jedne ve~eri u beo-
gradski klub “The Tube”, kako bismo zajedno pu{tali
video d`ejing tokom gostovanja DJ Marka Nasti}a.
Na ulazu u klub susreli smo se sa obezebe|enjem,
koje me je “bez pretresanja” propustilo da u|em, po-
{to su od umetnika saznali da sam njegova vi-d`ej
pomo}nica. Probijaju}i se kroz gu`vu, do{li smo u
prostoriju za pu{tanje video d`ejinga. Tu su se nalazili
kompjuteri i DVD plejeri povezani sa video-bimo-
vima, preko kojih se video projektovao na zidove pro-
stora gde se nalazio DJ. Pogledav{i materijal {to smo
nameravali da pustimo, momak zadu`en za tehniku je
odbio da pusti neke video radove. Smatraju}i ih “ne-
prili~nim” za gledanje, svoju ulogu cenzora je oprav-
dao re~ima da bi posetioci kluba videv{i takav sadr`aj
odmah napustili prostor, {to bi razljutilo gazdu kluba.
Na moju molbu, i uz obja{njenje da je u pitanju umet-
ni~ki rad, momak nam je dozvolio da pustimo slajd-
-{ou prezentaciju. Tako se, za vreme elektronskog
seta DJ Marka Nasti}a, na zidu, preko dva projek-
tora, pu{tala na{a slajd-{ou prezentacija. Neki kla-
beri-plesa~i su je primetili i dok su plesali povremeno
su “bacali pogled” na nju, a neki su je klaberi, koji
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nisu plesali, stoje}i sa strane pa`ljivo pratili. Bilo je i
onih koje video d`ejing nije zanimao, jer su u`ivali u
di-d`ejingu, bili u potrazi za drogom ili bili zaokup-
ljeni ljubavnim “muvanjima” u mra~nim prostorima
kluba. Me|utim, ubrzo je, bez obja{njenja, na{ video
d`ejing smenilo digitalno emitovanje {ara, da bi se,
posle umetnikove intervencije u sobi za vi-d`ejing,
projekcija slajd-{oua nastavila u manjem prostoru iza

DJ-a, na pozadini njegovog DJ pulta.

Senzacije izazvane ritmom di/vi-d`ejisanja potakle su
umetnika da zapo~ne svoj telesni transformans re-
-akcija na digitalne slike i zvuke. Pribli`avaju}i se DJ
pultu na kome se odvijala slajd-{ou projekcija, umet-
nik je zauzimao poze, i dok su {kljocali mobilni te-
lefoni klabera, izvodio striptiz otkrivaju}i ~ipku `ens-
kih ga}ica i mre`aste ~arape ispod pantalona. Tokom
izvo|enja klaberskog transformansa, umetnik je pri-
lazio klaberkama, dodirivao ih, grlio ili ljubio. Podi-
zanjem ruke, povremeno je pozdravljao DJ-a, dok je
u ritmu njegovog elektronskog seta plesao na podi-
jumu za igru. Svoj ples je prekidao samo na trenutak,

kako bi popio pi}e ili uzeo ekstazi.

Kada smo u ranim jutarnjim ~asovima napustili klub,
umetnik mi je pokazao skromni honorar koji je te
ve~eri zaradio. Uprava kluba mu je zamerila {to je u
video d`ejingu prikazivao sebe, i da bi stoga trebalo

da on njima plati zbog svog reklamiranja.

Bila sam iznena|enja pokazanim nerazumevanjem
prema umetniku, s obzirom na njegove dugogodi{nje
aktivnosti u ovom gradu. Uprava kluba ne samo {to
nije bila upoznata sa njegovim prethodnim umetni-
~kim radovima/transformansima, ve} nije znala ni da
je umetnik, pre samo mesec dana, uspe{no pu{tao
video d`ejing tokom gostovanja internacionalne zve-
zde, DJ-a Marka Karole, na beogradskom splavu Ko-
los. Prethodno pripremljeni vizuelni materijal, koji je
sadr`ao video Ota Mila, umetni~ke animacije i do-
kumetarni materijal o revolucijama, umetnik je pu-
{tao preko video miksete, {to mu je omogu}ilo do-
datno miksovanje materijala uz primenu specijalnih
vizuelnih efekata, u zavisnosti od raspolo`enja kla-

bera-plesa~a na plesnom podijumu.

Iznena|enje zbog nerazumevanja: od odbijanja da se
video materijal pusti, preko odluke da se projektuje u
manje zna~ajnom prostoru kluba, do uskra}ivanja ho-
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norara, bilo je poja~ano i saznanjem da je te ve~eri
nastupao DJ Marko Nasti}. Od Marka Nasti}a sam,
budu}i da ima u ovom klubu zna~ajan status “re-
zident” DJ-a, o~ekivala podr{ku za pu{tanje video
d`ejinga, zami{ljenog kao pratnja njegovom di-d`e-
jingu, tim pre {to je DJ Marko Nasti} sara|ivao sa
umetnikom i ranije. Iz saradnje DJ Marka Nasti}a i
Nenada Rackovi}a (koji recituje stihove Vjekoslava
Majera), nastao je DJ set “Ljubav”, veoma slu{an
me|u klaberima. Na sajtu B92 “Ljubav” je opisana
slede}im re~ima: “Kao poslednja numera DVD mu-
zi~kog izdanja “Belgrade Coffee Shop 2009”, kojim se
prezentuju doma}i i svetski elektronski andergraund
muzi~ki trendovi, emitovani u emisiji “Stereo Freeze”,
autora Vlade Janji}a (~etvrtkom od 22h na Radiju
B92), DJ set “Ljubav” pretenduje da postane prvi
doma}i istinski klasik `anra.”5 Numera “Ljubav” se
nalazi i na prvom albumu Marka Nasti}a “Music For
The People”6, ~iji dizajn je nastao u umetnikovom
ateljeu, a {to je zabele`eno kao dokumentarni ma-
terijal na sljad-{ou koji smo poku{ali da pustimo te

ve~eri.

Opis scene beogradskog klabinga se ne razlikuje mno-
go od opisa scene nekog londonskog klabinga od pre
deset godina. Od sredine 90-ih godina 20. veka, na-
stupilo je vreme ekonomskog povezivanja londonskih
klubova sa DJ-evima, promoterima, ~asopisima i spon-
zorima. Ime DJ-a postalo je va`nije od muzike i vla-
snici klubova nisu oklevali da plate velike sume novca
DJ-evima ~ije ime je obezbe|ivalo uspeh ve~eri. “Us-
koro je trajanje seta jednog DJ-a palo pod uticaj in-
dustrijske logike. Dok je u 80-im DJ radio celu no} i to
nije nikoga potresalo, sada su flajeri pominjali ’two
hour set’. Odsviran muzi~ki spektar bio je vidno su-
`en... Naravno, radili su manje, a zara|ivali mnogo
vi{e”.7 Vrhunski internacionalni DJ mogao je zaraditi i
do 30 000 funti za tri sata di-d`ejisanja, dok je relativno
poznati DJ mogao zaraditi 30 funti.8 Nekada bespla-
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tan ulaz u klub, sada je zamenilo napla}ivanje karata,
{to je pravdano postojanjem tro{kova oko dovo|enja
internacionalnog DJ-a, kao i zbog iznamljivanja teh-
ni~ke opreme. Elektronska muzika ubrzo je pre{la sa
statusa muzi~kog pravca u globalni kulturoli{ki feno-

men u kome je glavna zvezda DJ.

Sa srpskim klabingom se danas de{ava isti proces koji
se odvijao i u engleskom rejvu pre dvadeset godina.
Vremenom su rejvovi prestali da budu sinonim slo-
bode i zadovoljstva, postaju}i deo industrije i lake
zarade. “Droga je upropastila vrline rave scene i klinci
su se sada interesovali jedino za bolesno takmi~enje u
uzimanju ekstazija. Muzika je postala smo izgovor.
Osim nekoliko retkih inicijativa, su{tina rejva se izgu-
bila negde usput, a u korist biznisa po svaku cenu i
nasilja koje ga je pratilo.”9 Policijska akcija hap{enja
dilera droge, koja je pod imenom “Morava” spro-
vedena u Srbiji oktobra 2009. godine, odrazila se i na
pose}enost klabinga. Nemogu}nost nala`enja (kupo-
vine) spida, za posledicu je imala smanjenu pose}e-
nost klubovima. I dok se policija hvalila zavo|enjem
reda na ilegalnom tr`i{tu narkotika, navija~i su po~eli
da zavode red po beogradskim klubovima. Nenad Rac-
kovi} je u klabingu vi{e puta do`iveo neprijatnosti od
strane navija~a, koji su ga vre|ali i pretili batinama.

Razlozi odbacivanja Rackovi}a i njegove umetnosti
nalaze se, kako u promenjenim kulturno-ekonoms-
kim uslovima u kojima nema mesta za siroma{nog
umetnika (jer je glavna zvezda ve~eri skupo pla}eni
DJ, zabavlja~ bogatih navija~a koji pune kasu gaz-
dinog kluba), tako i u Rackovi}evom pona{anju, koje
ove mo}nike beogradskog klabinga istovremeno iri-

tira i pla{i.

Prenagla{avaju}i svojim pona{anjem sve one elemen-
te koji ~ine beogradski klabing, a to su u`itak u dro-
gama, pornografiji, seksu i plesu, umetnik je javno
pokazao svu opscenost i promiskuitet dana{njeg dru-
{tva. Prenagla{enim pona{anjem, Rackovi} je javno
razotkrio upravo ono {to svi znamo, ali o tome javno
ne govorimo. Prenagla{eno pona{anje kojim se dru-
{tveno postavljeni fantazmatski scenario javno iznosi
na videlo, po Lakanu se, a preko @i`eka, zove “pre-
terana identifikacija”, dok se subverzivni ~in zasno-
van na preteranoj identifikaciji ozna~ava kao “prela-
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`enje temeljne fantazme”.10 Strategijom “preterane
identifikacije”, Rackovi} je uprizorio onaj fantazmat-
ski scenario o kojem se javno ne raspravlja, ali {to
postoji i implicitno se podrazumeva, ~ime je na radi-
kalan na~in, ~inom “prelaska temljene fantazme”, do-
veo u pitanje na{u poniznost pred vladaju}im autori-

tetima mo}i.

Zasnovan na igri, eksperimentima u sferi pona{anja i
sukobima sa svim mehanizmima uslovljavanja, kla-
berski transformans Nenada Rackovi}a o`ivljava si-
tuacionisti~ke ideje o na~inu pobune protiv vladavine
dru{tva spektakla. Kao govor vladaju}eg poretka,
spektakl dominira na{im `ivotima, dr`e}i nas u pa-
sivnoj odvojenosti. “Spektakl svuda organizuje na{u
pasivnost, prodaju}i nam samo sliku pobune… Svet
muzike i moda su dva sektora koji izgleda najvi{e
odgovaraju spektaklu i njegovoj la`noj opoziciji. Svi
elementi su tu: simboli pobune i otpora, ispra`njeni
od svakog zna~enja i snage, bri`ljivo upakovani za
pasivnu potro{nju.”11 Za razliku od pasivnog prepo-
znavanja i tuma~enja situacija, situacionisti su se za-
lagali za njihovo aktivno stvaranje. “Egzitencijalnu
pasivnost zamenjujemo konstruisanjem trenutaka `i-
vota, a sumnju vedrom afirmacijom. Sve do danas,
filozofi i umetnici su samo tuma~ili situacije: stvar je u
tome da se one promene.”12 Eksperimenti{u}i sa po-
na{anjem, situacionisti su svesno stvarali situacije kao
neprekidne igre doga|aja, kako bi istakli jedinstve-
nost prolaznih i pro`ivljenih trenutaka `ivota. Tre-
balo je napraviti mesta za Igru, za “stvaranje situa-
cija”; drugim re~ima, za stvaranje druga~ijeg `ivota.13

Postaju}i istovremeno “preterana identifikacija” i “slo-
bodna igra konstruisanja situacija”, klaberski trans-
formans Nenada Rackovi}a sadr`i u sebi i kritiku sce-
ne beogradskog klabinga, kao i ideje za njeno dru-
ga~ije promi{ljanje. Pridaju}i podjednak zna~aj video
i di-d`ejingu, i njihovom uzajamnom pro`imanju, no-
vo vi|enje klabinga bi davalo mogu}nost za u`itak u

igri stvaranja situacija.
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2005, str. 103.

11 Law L., Spectacular Times, Bigger Cages, Longer Chains, 24.
august 2009., http://www.archive.org/details/SpectacularTimes
BiggerCagesLongerChains

12 Anonim., Upitnik, Gradac br.164-165-166, Beograd 2008, str.
162.

13 Golijanin A., Pleme, Gradac br. 164-165-166, op. cit., 16.



OLIVERA ERI]

II – 189



II – 190

OLIVERA ERI]



LITERATURA

Denegri J., Devedesete: teme srpske umetnosti, Novi Sad
1999.

Garnier L., Brun-Lambert D., Electrochoc, Beograd 2004.

Frederiske T., Need to know? DJ Tips & Techniques, From
decks and effects to sell-out gigs, London 2007.

Gr`ini} M., Estetika kibersvijeta i u~inci derealizacije, Zagreb
2005.

Gradac br.164-165-166, Beograd 2008.

Ilustracije:

01slika Atelje umetnika Nenada Rackovi}a

02slika Klub Gajba

03slika Foto-miks

04slika Foto-miks

05slika Umetnik Nenad Rackovi} u klabingu

06slika Umetnik Nenad Rackovi} u klabingu

Poreklo fotografija:

Fotografije su vlasni{tvo umetnika Nenada Rackovi}a (fo-
tografije je uradio fotograf Sr|an Veljovi}).

06 slika se nalazi na sajtu ~asopisa UrbanBug
http://www.urbanbug.net/aktfoto_slike/297/Foam-Fest-Beo

gradska-Arena.html/5/

Olivera Eri}

NENAD RACKOVI]’S CLUBBING
TRANSFORMANCE

Summary

The presentation of a common project of the artist Nenad
Rackovi} and art historian Olivera Eri}, depicts the Bel-
grade clubbing scene. Rackovi}’s clubbing transformance is
a critique of clubbing, but also a set of ideas for its different
understanding. Attributing equal importance to video and
DJ-ing, a new view of clubbing makes enjoyment in the

game of situation creating possible.

Key words: Internet presentation, photo-mix, video jaying, DJ
culture, art of behaviour
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